ln C 0 la Revista de Filosofia y Letras [ % .
Departamento de Filosofia / Departamento de Letras e-ISSN: 1 5162-384 X
Aflo XXI. Namero 72 Julio-Diciembre 2017

La intertextualidad en el Barroco: andlisis de
los poemas A una Rosa de Sor Juana Inés de
la Cruz y Luis de Géngora y Argote

Intertextuality in the Baroque: Analysis of the Poems "A
una Rosa" by Sor Juana Ines de la Cruz and Luis de
Gongora y Argote

Irma Angélica Baiuelos Avila
Universidad de Guadalajara

(MEXICO)

irmaisla@hotmail.com

Carmina Alejandra Garcia Serrano
Universidad de Guadalajara

(MEXICO)
carminaburana74@hotmail.com

Recibido: 28/03/2017
Revisado: 30/03/2017
Aprobado: 11/05/2017

RESUMEN

Este trabajo intenta demostrar que los poemas analizados, ademas de proponer una
intertextualidad muy repetida en el barroco espafiol y novohispano respecto al tépico
clasico de la caducidad de la rosa y por ende de la vida, imponen al lector un modelo de
mundo, una ideologia en la que sobresale una vision negativa de la existencia, bajo el
silogismo que nos lleva a determinar que la hermosura y la lozania son breves. Este
analisis se realiza desde la llamada critica como sabotaje, una critica como disidencia,
como desacuerdo.
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ABSTRACT

This work intends to demonstrate that, beyond proposing a very repeated intertextuality
in the Baroque regarding the classic topic of the expiry of the rose and thus life, the
poems are not supposing that the reader is not facing a model for the world, an ideology
where a negative vision of the existence stands out, under the syllogism that leads us to
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determine that beauty and youthfulness are brief. This analysis is made under the
perspective of the criticism as sabotage, a dissenting critique, a disagreement.

Keywords: Intertextuality. Baroque. Ideology. Criticism. Sabotage.

Este articulo se centrara en demostrar que el soneto A una rosa de Luis de Gongora y Argote y el
soneto homénimo de Sor Juana Inés de la Cruz acometen una lectura del barroco espafiol y
novohispano desde una misma perspectiva que tiene que ver con una ideologia y un modelo de
mundo que prevalecera durante varios siglos en la cultura occidental.

El analisis se abordard desde la perspectiva de la critica como sabotaje, una postura teérica
gue postula a la critica como desacuerdo, como disidencia y que ademas pone énfasis en la
ideologia y semidtica de los textos.

Se propone aqui que ambos poemas, ademds de presentar en sus versos la conocida
intertextualidad con respecto al topico clasico de la caducidad de la rosa y por lo tanto de la vida,
imponen una visién negativa de la existencia a los lectores a través de una ideologia que muestra
como la hermosura y la lozania son extremadamente breves.

¢Como modelan el mundo los poemas y que ideologia subyace en ellos?

Empezaremos por definir qué entiende la critica como sabotaje por ideologia:

Por ideologia entiendo el armazén mental, lenguajes, conceptos, imagineria del
pensamiento y sistemas de representacion que diferentes clases y grupos sociales
despliegan con el fin de dar sentido, definir, imaginar y hacer inteligible el modo en que
funciona una sociedad (Asensi, 2011, p. 15).

Otro aspecto fundamental para el analisis es que nuestro objeto de estudio es lo discursivo, una
nocion que se acerca mucho a la que empled Foucault en su libro E/ orden del discurso como cosa
pronunciada o escrita sancionada institucionalmente, si bien la critica como sabotaje anadira la
capacidad performativa y, en especial, el hecho de que sdlo puede ser analizado en las practicas
concretas discursivas.

Parte importante del andlisis serd la propuesta de que los sistemas modelan la vision de

mundo verbal e imaginaria de aquellos a los que van dirigidos. Asi el cine, la television, el internet,

361



ln C 0 la Revista de Filosofia y Letras [ % .
Departamento de Filosofia / Departamento de Letras e-ISSN: 1 5162-384 X

Afio XXI. Numero 72 Julio-Diciembre 2017

las diferentes formas de publicidad, los libros de texto escolares y los discursos de los maestros, el
teatro, la musica y por supuesto lo que llamamos literatura y arte (novelas, libros de poemas,
esculturas, pintura, y un largo etcétera), son medios a través de los cuales se cumple la accion
modeladora de los aparatos ideoldgicos del Estado.

Por accidn modelizadora dird Asensi:

Hay que entender la accidén consistente en determinar sujetos (cuerpos, gestos, acciones,
discursos, subjetividades) que se representan, perciben y conciben el mundo y a si mismo
segln modelos previamente codificados, esto es, ideoldgicos, cuya finalidad es la practica
de una politica normativa y obligatoria y cuya estrategia consiste en representarse como
naturales (Asensi, 2011, p. 15).

Ya Lotman, en su obra de 1970 Estructura del texto artistico definid al arte como un sistema
modelizador secundario; sin embargo entendia esta modelizacién en términos en que el arte era un
medio a través del cual se trasmitia informacidon a los individuos, aunque reconocia que tales
sistemas influian poderosamente en la mente de los hombres y en muchos aspectos de la vida
social. Lotman parece emplear este término para referirse al hecho de que el texto literario
transporta un modelo de la estructura del espacio del universo y le da a dicho texto una funcidn
meramente representativo-comunicativa.

El arte es un sistema de modelizacion secundario. No se debe entender secundario con
respecto a la lengua, Unicamente, sino que se sirve de la lengua natural como material. Si
el término tuviese este contenido seria ilegitima la inclusidn en él de las artes no verbales
(pintura, musica y otras). Sin embargo la relacién aqui es mas compleja: la lengua natural
es no solo uno de los mds antiguos, sino también el mds poderoso sistema de
comunicacion en la colectividad humana (Lotman, 1970, p.20).

Para Asensi, el término modelizacion no significa solamente el hecho de transmitir una informacion,
sino que lo entiende como un mecanismo performativo que crea efectos de sujeto. Lo que se
modeliza no existia previamente, sino que es el producto de la modelizacion misma. Citando a
Horkheimer, afirma que:

Los hombres son el resultado de la historia no sélo en sus vestidos y en su conducta, en su
figura y en su forma de sentir, sino que también es inseparable del proceso social tal y
como se ha desarrollado durante milenios. (Asensi, 2011, p.16).



ln C 0 la Revista de Filosofia y Letras [ % .
Departamento de Filosofia / Departamento de Letras e-ISSN: 1 5162-384 X
Aflo XXI. Namero 72 Julio-Diciembre 2017

Lo mas propio de los sistemas modelizantes es la incitacidon y apelacion a los individuos para que
éstos realicen acciones y produzcan discursos, hasta el punto que se puede decir que un sistema
modelizante se define por su caracter incitativo, apelativo y performativo.

Insistimos que cuando se habla de una modelizacion de mundo no se esta partiendo de una
concepcidon simplemente referencialista de los textos, sino de una modelizacién del mundo en
virtud de la que determinados textos denuncian el contacto problematico entre el texto y su
referente y entre el lector y su texto.

Aungue un texto nunca ofrezca una informacidon completa respecto a la realidad descrita,
aunque presente, tal y como puso de relieve Iser, lugares vacios e indeterminados que el lector
debera rellenar en el proceso de lectura; ello no supone que un texto no imponga un determinado
modelo de mundo a través de las herramientas que le son propias ¢ Cudl es el modelo de mundo de
los poemas que vamos a analizar?

Como discurso modelizante, la literatura no es diferente de un discurso ético, religioso,
politico o de otro orden semidtico, pues también el arte y la literatura encarnan una ideologia que
modeliza la subjetividad de los receptores.

Por otra parte, aunque la literatura y el arte en general sean unos sistemas mas dentro de la
polisemia modelizante, su modo retdrico, el ejemplo, emplea un discurso no referencial como
forma de expresién: la metafora. Tal y como Ricouer puso de relieve en su obra la metdfora viva
(2001), es posible hablar de una referencia metaférica, cuya complejidad tiene que ver en parte con
lo que aqui hemos llamado performatividad real.

Una de las bases de la critica como sabotaje es su trabajo con el silogismo y sera a través de
estos que buscaremos encontrar la vision de mundo e ideologia de los textos a revisar. La analogia,
como lo demostrd el pensamiento arabe del siglo XllI, es una estructura ldgica del pensamiento que
emplea el silogismo. Ellos entendian que la Retdrica y la Poética eran parte de la Légica y segln este
criterio el medio propio del discurso literario. Averroes explica que del mismo modo que los
ejemplos son utilizados en la ensefianza de cualquier materia con el fin de utilizar la comprensién y

mover el danimo de los estudiantes, asi también la poesia utiliza como medio de expresion los
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ejemplos bajo la forma de lo que Ilama silogismo imaginativo. La representacién del mundo no se
hace a través de una relacidn especular sino a través del ejemplo; mediante la representacion de
un hecho a través de otro.

La poesia persigue provocar acciones voluntarias que el lector seguird o rechazara, segln
Averroes. Para Asensi (2011), todo texto posee una dimensién conceptual y esa dimension
implicaria y estableceria un minimodelo de mundo a partir de unas relaciones imprevistas que
sorprenden y causan placer. En los poemas de Luis de Gdongora y Sor Juana la intertextualidad
afirmativa de estos sonetos en relacién (como ya lo habia mencionado antes) con el tépico cldsico
de la caducidad de la rosa y, por ende, de la vida, no impiden que el lector se enfrente a un modelo
de mundo en el que sobresale una vision negativa de la existencia; negativa por cuanto la
hermosura y la lozania son extremadamente breves. Su silogismo, su manera de modelizar el
mundo reside en el hecho de que esa vision de mundo se ofrezca como paradigmadtica y, por tanto,
disponga al receptor a llevar a cabo acciones acordes con dicho paradigma.

Para Asensi, ni el modelo de mundo ni el silogismo pertenecen al plano del contenido de un
texto, sino que son un efecto del plano de la expresidn o del significante. Por otra parte, la nocién
de modelo de mundo puede estudiarse desde tres perspectivas fundamentales: el discurso como
modelo de mundo, el modelo de mundo como un elemento que influye en la psique del sujeto, y el
mundo como modelo de mundo fosilizado. Las tres contribuiran a que el receptor—lector pueda
modificar e incluso sabotear el discurso que se le esta imponiendo.

Vale la pena subrayar, aungque no sea un elemento que destacaremos en este texto, que en
un modelo de mundo esta en primer lugar el sujeto que produce el discurso, aunque tal modelo de
mundo no sea suyo ni subjetivo, sino que mas bien lo atraviesa. éSor Juan Inés de la Cruz y Luis de
Goéngora y Argote fueron “atravesados” por un mismo modelo de mundo a pesar de la distancia en
anos y espacio geografico entre los dos poemas?

Es importante destacar que desde la critica como sabotaje lo que se entiende por mundo no
es algo dado ni natural, sino que su conformacién a través de significantes determina su historicidad

y su caracter mediado; es aqui donde surgiria el concepto del mundo como modelo de mundo
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fosilizado, pero écdmo se da esa transicién donde encontramos ese momento en el que el modelo
de mundo ha transitado desde el sujeto al texto producido y de ahi al lector? Y he aqui que
convendria hablar del llamado lector desobediente; si suponemos que los textos funcionan como
premisas y conclusiones de las que los lectores extraen consecuencias aplicables a sus propias
circunstancias se entenderd entonces que la lectura de un texto estd lejos de ser solo una
descodificacidn de sus cédigos o relleno de espacios vacios, sino que en esa lectura se recibe y se
acepta o se rechaza el modelo de mundo.

“Si el discurso expone un modelo de mundo con una capacidad modelizadora, que sin
duda entra en connivencia o desavenencia con el pensamiento hegeménico de un
momento histdrico, entonces la de un momento histérico, entonces la lectura es el lugar
donde tiene lugar una guerra. Si como escribe Eco, lo que el autor desea es que el lector
gane, esta ganancia no puede ser otra que la virtual reconfiguracién de su propia
subjetividad” (Asensi, 2012, pp.17, 30).

Pero, iqué pasa con aquellos lectores desobedientes? La critica como sabotaje afirma que un lector
entiende quizas “demasiado bien” lo que un texto dice, siempre y cuando este texto entre dentro
de la esfera de sus intereses y conocimientos, pero no siempre serd asi porque muchas veces el
lector entrara en una relacion conflictiva con el mismo.

Asi pues, équé es un lector desobediente? Si Alonso Quijano es un lector obediente por
excelencia, al igual que sucede con el lector modelo de Umberto Eco y toda la tipologia
propuesta por la estética de la recepcidn, el lector o lectora desobediente es aquel o
aquella que se niega a ser modificado por la experiencia lectora. En el terreno de la critica,
ese lector o lectora desobediente es aquel o aquella que a través de una lectura atenta,
paciente y minuciosa, es capaz de detectar el silogismo que genera el texto, de ponerlo en
evidencia desmontdndolo, y de sefialar dénde se deslizan los conceptos y afectos
(afeptos, en fin) entimematicos responsables de sostener el modelo de mundo que se
presenta en un texto (Asensi, 2012, pp.17-30).

Al mismo tiempo (y he aqui lo que lo novedoso), serd el lector quien advierta hasta qué punto un
texto sabotea, corroe o produce un desgarro en el centro del silogismo hegemdnico de una época.
Los poemas que analizamos fueron escritos durante la denominada época barroca y aunque uno el
de Luis de Goéngora provenga del barroco espafiol y el poema de Sor Juana del barroco

novohispano, ambos comparten ademas del nombre toda una construccién polisémica.
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Es por ello que resulta fundamental intentar reconstruir lo mas posible los contextos y el
polisistema de la época, porque sin esa reconstruccion resultaria inviable comprender la propuesta
silogistica de un texto y con ella su modelo de mundo.

Pero ¢qué fue el barroco? ¢Qué modelo de mundo, qué polisistema hegemadnico planted?

Provenga del barrueco o de barroco, signifique perla asimétrica o figura compleja del
silogismo, el termino barroco designa, en principio lo extravagante y descabellado (Xirau,
2016, p.25).

Actualmente el término se suele aplicar a toda la cultura del siglo XVII, siendo aqui donde
encontramos las obras de Luis de Géngora y Sor Juana Inés de la Cruz. El Barroco, se dice, sera el
resultado de la reforma que realiza la Iglesia Catdlica. La necesidad de que el espiritu y la letra
entren por los ojos nace con el Concilio de Trento

[...] y esa necesidad de hacer que lo sagrado se vuelva sensible a la forma de la policromia,
otras mediante una mezcla constante de elementos ideales y reales, aparece en las
iglesias, donde viene a encarnar lo infinito y lo eterno en el color de las imagenes, la carne
de los martirios, la inmediatez dorada de los milagros (Xirau, 2016, p.25).

El Barrroco, dice Xirau, es “en esencia estructural y lo es por lo menos en dos sentidos: en cuanto
vuelve a interpretar el tiempo y el espacio; en cudnto concibe el mundo como absolutamente
interpretable por el pensamiento” (Xirau, 2016, p.25). Si el arte clasico dira:

[...] tiende a crear un espacio fijo a base de formas eucladianas, el Barroco se inclina, en
cambio, a crear espacios dindmicos donde las partes se imbrican entre si, se conjugan, se
alian, luchan para que la curva o el évalo vengan a sustituir a la recta o al triangulo (Xirau,
2016, p.25).

Intentemos hacer un analisis bajo esta perspectiva de los dos poemas en cuestién

A unarosa

Luis de Géngora y Argote

Ayer naciste y moriras mafiana

Para tan breve ser, éiquién te dio la vida?
¢Para vivir tan poco estas lucida,

Y para no ser nada estds lozana?

Si te engafié su hermosura vana

Bien presto la veras desvanecida,



ln C 0 la Revista de Filosofia y Letras [ % .
Departamento de Filosofia / Departamento de Letras e-ISSN: 1 5162-384 X
Aflo XXI. Namero 72 Julio-Diciembre 2017

Porque en tu hermosura esta escondida

La ocasién de morir muerte temprana.

Cuando te corte la robusta mano,

Ley de la agricultura permitida

Grosero aliento acabara tu suerte.

No salgas, que te aguarda algun tirano:

Dilata tu nacer para tu vida,

Que anticipas tu ser para tu muerte (Géngora, 1820, p.14).

Es evidente que subyace en el poema un cuestionamiento hacia el creador de la vida, un explicito
reclamo por la brevedad de la misma: “ayer naciste y morirds mafiana, para ser tan breve ¢quién te
dio la vida?” No se puede obviar que el tdpico del engafio de la hermosura y la banalidad fue un
tema recurrente en la literatura barroca y novohispana, pero habria que agregar que en este texto
se asocia con la idea de que en esa hermosura estd escondida la muerte, una muerte ademas
cercana.

La ideologia pesimista de la vida que se esconde detras del poema involucra también a la
ideologia religiosa con respecto a una moral cristiana en la que la vida es uno de los dones mas
preciados; cuando Géngora afirma en los versos “dilata tu nacer para la vida, que anticipas tu ser
para tu muerte” esta contradiciendo esta ideologia, esta moral, diciendo que es mejor no nacer

para no morir.

Soneto CXLVII
A unarosa
Sor Juana Inés de la Cruz

En que da moral censura a una rosa,
y en ella a sus semejantes

Rosa divina que en gentil cultura
eres, con tu fragante sutileza,
magisterio purpureo en la belleza,
ensefianza nevada a la hermosura.

Amago de la humana arquitectura,
ejemplo de la vana gentileza,

en cuyo ser uniod naturaleza

la cuna alegre y triste sepultura.
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iCudn altiva en tu pompa, presumida,
soberbia, el riesgo de morir desdeiias,
y luego desmayada y encogida,

de tu caduco ser das mustias sefias,
con que con docta muerte y necia vida,
viviendo engafias y muriendo ensefias! (Sor Juana, 2014, p. 19).

Sor Juana también comparara a la rosa con la vida, pero ella la llamara “amago de la humana
arquitectura”. En el poema de Géngora se destacara la unién entre la vida y la muerte y la
presuncién y soberbia de la vida a través de la belleza, mientras que en el de Sor Juana se hablara
de la caducidad de la misma, aunque sin percibirla como un elemento negativo, sino como la
oportunidad de expresar su aprobacién a la moral cristiana; la vida es sélo un engafio del que te
salva la muerte y sélo serd en ésta donde puedes ensefiar algo a tus semejantes, pues sélo la
muerte nos hace doctos y sabios; en cambio la vida sélo nos permite ser necios y vanos.

Interesa destacar que aunque sus tesis no sean idénticas e incluso haya contraposiciones
ideoldgicas sobre la respecto a la moral cristiana de la época, su ideologia, su visdn de mundo de la
gue tanto se ha venido hablando, no va referida a una rosa en particular, sino a todas las rosas y
con ello a todos los seres humanos, por lo que el lector se siente implicado en lo que alli se
describe, en la visién que alli se presenta.

Lo que Paul de Man denomina “hipograma” o “infratexto” no es sino el hecho de que varios
textos tengan en comun (aunque sea a través de formas contradictorias y no formulables en
términos linglisticos) un mismo silogismo y un modelo de mundo semejante. Esos textos se leen
entre si y mantienen distintos tipos de relacion, incluida a veces la ininteligibilidad. Por tanto se
puede decir sin correr demasiados riesgos que ambos poemas presentan el mismo silogismo y que
éste es aplicable a todos los seres humanos y, por lo tanto, el lector puede aplicarlo a si mismo.

Cuando se hablaba parrafos atras de la estructura apelativa de los textos se implicaba que

ello no sélo conlleva a que el lector se sienta impulsado a construir el significado de un texto, sino



ln C 0 la Revista de Filosofia y Letras [ % .
Departamento de Filosofia / Departamento de Letras e-ISSN: 1 5162-384 X
Aflo XXI. Namero 72 Julio-Diciembre 2017

también (y he aqui un punto importante), para que el lector pueda aplicar a su entorno los
planteamientos, las preguntas, etc. que encuentre en el texto que ha leido.

Si Averroes y los filésofos drabes hablan de “silogismo imaginativo” es debido a que el
discurso plantea la silogistica en el terreno de unas realidades que no coinciden necesariamente con
la realidad histdrica, seglin la acepcidon clasica en la que el arte pertenece al ambito de la
imaginacién. Si atendemos a la manera como funciona un texto artistico, advertiremos que se
corresponde a lo que se puede denominar como “silogismo afectivo”. Es claro que tanto Sor Juana
como Gongora no dicen explicitamente que somos seres para la muerte y que la naturaleza es
fugaz y delicada. Por mucho que éste sea el silogismo del soneto en cuestidn, las rimas, la
estructura sintdctica, las connotaciones, etc. constituyen la base afectiva del silogismo. Asi la
expresion “silogismo afectivo” describe una unidad funcional de la que depende, eso si, la
efectividad de su modelizacién.

Si recordamos que uno de los rasgos mas acusados del barroco literario fue el contraste, el
claroscuro, que en las obras se manifiesta como paradoja, contradiccidn, utilizacidon de la tesis y la
antitesis, es un sintoma inequivoco de la época.

Como se ha intentado demostrar antes, la similitud entre ambos poemas es mas que
evidente, sin embargo, a diferencia de nuestro tiempo, la originalidad no era importante en el
barroco; por el contrario, la imitation era frecuentemente, lo que le otorgaba al escritor su buen
hacer y su reputacién. En nuestro ejemplo Sor Juana seguira los lineamientos convencionales del
codigo analdgico tradicional, de ahi que no extrafiard a nadie que escriba un poema también
llamado A una rosa, a imitation de Luis de Géngora y otros poetas barrocos.

Los escritores barrocos y desde luego los novohispanos utilizaran lo paraddjico, lo antitético,
lo contradictorio, lo mitoldgico, etc. para crear sus textos. Los temas suelen variar pero en general
se consideraran los contrastes entre por ejemplo el sentimiento y la razén, la sabiduria y la
ignorancia, el cielo y el infierno, lo profundo y lo superficial, lo falso y lo verdadero, ademas de la
banalidad de la vida y lo divino etc. Importante serd destacar cémo los poetas barrocos se dan

cuenta de que el mundo es una representacion.
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Ahora bien, que el silogismo posea una determinada efectividad no significa que sea
evidente, que se perciba en una primera aproximacion. En las maquinarias textuales complejas,
como son las literarias y artisticas en general, el silogismo se esconde a una primera mirada, una
mirada superficial y precipitada.

Tratar la literatura y el arte como silogismo no quiere decir que concibamos este tipo de
discurso en términos de “contenido” (opuesto a una forma). Todo silogismo posee una funcion
referencial que tiene lugar en medio del registro linglistico o semidtico, o lo que es lo mismo,
aunque la légica nos lleve a tratar las cuestiones que la afectan en un nivel conceptual, no puede
olvidarse que es el resultado de una operacion linglistico-semidtica; de ahi que una y otra vez se
aluda al medio del tropo.

Aungue una obra de arte no necesite un referente real (para significar), aunque los actos
performativos que se realicen en su plano del contenido y en su historia carezcan de fuerza ilocutiva

I”

efectiva, su manera de representar la realidad es “real” por el hecho que da a ver el mundo de un
determinado modo ideoldgico y se convierte, por ello mismo, en un precepto a través del cual un
sujeto percibe la “realidad”

A propdsito del arte, Manuel Asensi propone que seria mejor hablar de afeptos, una palabra
gue trata de conjugar y aunar la dimensién afectiva y conceptual de una obra. La fuerza ilocutiva de
una obra de arte reside en proporcionar un filtro perceptivo-ideolégico que refuerza o desmiente
las bases perceptivo ideoldgicas que ya posee el individuo. El sujeto es bombardeado
ininterrumpidamente por una multiplicidad de preceptos-ideoldgicos del mundo de diversa indole
semidtica, desde su nacimiento hasta su muerte. El hecho de que el concepto, el percepto vy el
afecto no puedan separarse en la obra literaria o artistica en general, viene de hecho a subrayar que
la efectividad del silogismo entimematico presente en un texto se vea reforzada y ampliada por su
dimension afectiva.

Asi, A una rosa no sélo sera un poema inocuo, sino que en él se escondera un silogismo que
incluird una visién del mundo pesimista y contradictoria y que mantendra un nexo silogistico que

apelara e incluird al lector.
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